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PRESENTAZIONE

Quest'anno ricorre il centenario della nascita di E. A. MARIO
(1884 - 1984), l'indimenticato cantore dell'eroismo del soldato italia-
no sulle sponde del "PIAVE",

Il Ministero delle Poste e Telecomunicazioni, che lo annovero
per lunghi anni nella famiglia postelegrafonica, non poteva non ri-
proporre la sua figura di poeta e di conpositore a quanti hanno sen-
tito il richiamo del suo estro e della sua ispirazione.

E le manifestazioni celebrative in onore di E. A. MARIO, patro-
cinate da questo Ministero, vogliono esprimere il dovuto riconosci-
mento a chi tanto ha saputo dare al Paese.

Un particolare ringraziamento formulo al Comm. Antonio Tor-
relli, Dirigente Superiore di Esercizio P.T. a riposo, responsabile
nazionale ANCR del settore postelegrafonico, per la valida collabo-
razione prestata nella stesura di queste note.

IL DIRETTORE GENERALE



Biografia del Poeta

E. A. MARIO nacque a Napoli il 5 maggio 1884.

Compiute le scuole elementari, frequenta I'Istituto Nautico.
Pensava di poter un giorno diventare Capitano di Marina, traver-
sare mari ed oceani. Ma la sorte riservd questa ventura alla sua
musica e alla sua poesia.

Un giorno nella bottega del padre E. A. MARIO trova un man-
dolino (probabilmente dimenticato da un cliente). A questo fatto si
deve se la musica popolare italiana si arricchi di circa duemila
canzoni, contrassegnando per sempre la vita e |'attivita dell'autore
della Leggenda del Piave

Raccontano le biografie del Nostro che egli si divertisse con lo
strumento, che avrebbe in seguito ispirato la sua vena di poeta e
musicista.

Ma ... panem non dant carmina ... (a Napoli il noto verso ora-
ziano e tradotto icasticamente con il detto: con la poesia non si va
alla mola). Giovanni Gaeta (il vero nome del Poeta) si vide cosi co-
stretto ad impiegarsi, come fattorino, postale, presso le Poste di
Napoli, con lo stipendio di L. 15 (quindici) al mese. Lo stipendio,
abbastanza remunerativo per il tempo ed il grado rivestito, veniva
usato giudiziosamente da E. A. MARIO. Comprava infatti libri, che
leggeva assiduamente. In poco tempo riusci a farsi una cultura
sufficienptemente solida, cosa questa che lo mise in grado di scrive-
re articoli e poesie, stampati nei giornali dell'epoca.

"Volete sapere come pubblicai la mia prima canzone” diceva
compiaciuto E. A. MARIO "Beh, il merito fu tutto dell'ufficio posta-
le. Dunque, un giorno, eravamo nel 1904, ed avevo vent'anni, venne
a spedire un vaglia il maestro Raffaello Segré, uno dei piit rinomati
musicisti del tempo. Mentre riempivo di timbri il suo modulo, gli
dissi: "Maestro, le vostre musiche sono bellissime, ma chi fa i versi
non sempre é all'altezza della situazione”. Segré mi guardo come si
puo guardare un pazzo. Poi scatto: "Allora fatemeli voi, dei versi
migliori” e ando via dall'ufficio sbattendo la porta.



Compresi di aver commesso una gaffe e scappai a casa mortifi-
calo.

Qui l'ambiente, quella sera, era tutt'altro che distensivo. Papa e
mammea, infatti, litigavano perché mio fratello, militare di leva,
aveva chiesto quattrini. Presi spunto da quel bisticcio per buttar
giu, li per li, una canzone che intitolai "Cara mamma".

Nasceva, cosi, la prima poesia in versi dialettali, che E. A. MA-
RIO consegnava l'indomani mattina al Maestro Segre, presentato-
si ancora per fare altro vaglia. Il giovanissimo poeta gli porse il fo-
glio dicendogli: "Maestro, ecco i versi che mi avete chiesto". Quan-
do si dice la sorte! Il maestro li legge e li giudica buoni; anzi si of-
fre addirittura di musicarli lui stesso. Musica e versi vennero pub-
blicati nientemeno da RICORDI. Il successo fu pieno. La poesia, i
cui primi versi dovevano restare famosi e che suonano precisa-
mente cosi:

"Cara mamma
faciteme 'o favore
. mannateme 'nu vaglia ‘e venti lire...”
era firmata: E. A. MARIO.

L'origine di questo strano pseudonimo fu spiegato dal poeta
stesso in questi termini: "Feci intendere a Segré che non volevo
mettere il mio nome sotto i versi "Cara Mamma": sognavo di scrive-
re poemi, mi pareva di compromettermi, insomma. Occorreva uno
pseudonimo dunque. Ma che non fosse impegnativo. Un muretto
per nascondermi occorreva, e non di piit. Scrivevo anche articoli
per il "Lavoro" di Genova e li firmavo con un secondo "petit nom"
che avevo aggiunto al mio per sfuggire all'omonimia d'un antipati-
cissimo Giovanni Gaeta. Firmavo "Hermes ed Hermes". 1l redatto-
re capo del "Lavoro” era il poeta Alessandro Sacheri. Il Sacheri era
anche redattore capo di un giornale letterario genovese, al quale io
collaboravo. "Il Ventesimo", diretto da una scrittrice polacca che si



faceva chiamare Mario Clarvy. Presi le iniziali di Ermes e di Ales-
sandro, vi aggiunsi per cognome il nome della Clarvy, e cosi nacque
E. A. MARIO, questa diavoleria che ha fatto tanto farneticare i cu-
riosi".

Da quel momento I'attivita poetica del Nostro non ebbe sosta.
Editori e musicisti se lo contendevano. Qualcuno gli suggeri di di-
mettersi dalle poste. Al consiglio rispose prendendo parte al con-
corso per alunno d’ordine (abbastanza difficile per quei tempi cosi
esigenti). Venne inquadrato nei ruoli del Ministero delle Poste e
Telegrafi, dove rimase fino al compimento della massima anziani-
ta di servizio (40 anni).

Intando i successi si susseguono 'uno dopo I'altro. Sono di
questo periodo le famose canzoni di "Mergellina”, "Funtana
all’'ombra”, “Maggio st tu!” e “Ladra”, scritta in lingua italiana e
rimasta giustamente famosa.

Era scoppiata intanto la grande guerra ed E. A. MARIO, trasfe-
rito in un ufficio postale di Bergamo, un giorno si arrabbio “'napo-
letanamente” perche su un giornale aveva letto che Francesco Giu-
seppe, imperatore d'Austria - parlando dell'Esercito Italiano aveva
detto: "verranno a combattere i mafiosi della Sicilia, i briganti ca-
labresi e mandolinisti di Napoli”.

Furono le conseguenze di quelle volgari espressioni a richia-
mare l'attenzione di tutta I'Italia sul postelegrafonico-poeta che ri-
spose all'imperatore con una canzone in dialetto napoletano:
"Maesta, verremo a Vienna, venimme cu chitarre e manduline
(Maesta, verremo a Vienna, verremo con chitarre e mandolini); ma
aggiungendo subito: “Verremo anche con i cannoni”.

E quando Don Gennaro Pasquariello, il cantante piui celebre
(dell'epoca) di Napoli canto la “Serenata all'Imperatore” nel Tea-
tro Nuovo di Napoli, il pubblico ando in delirio.

Quindi E. A. MARIO, messa momemtaneamente da parte la



produzione "napoletana”, compose la "Canzone di trincea" e per
diffonderla (I'aveva fatta stampare a sue spese in migliaia di copie)
di notte correva in prima linea ad insegnarla ai “'veci”. Per attuare
queste scappatelle, egli raccontava, dovevo pagare un mio collega
d'ufficio che prendeva il mio posto quando io ero fuori.

Infine, in occasione della ritirata di Caporetto, nacque quella
"Leggenda" che si chiamo originariamente "La canzone del Piave”

"Era quasi notte - racconta E. A. MARIO - ed uscivo dal mio uf-
ficio postale. La notizia della disfatta mi fece venire da piangere.
Pensai subito di rendermi in qualche modo utile alla Patria.

Ed in qualche modo se non attraverso un inno che potesse rida-
re forza e coraggio ai soldati che combattevano al fronte? Quella
notte non andai a letto e scrissi le prime tre strofe de' ""La Canzone
del Piave", ripromettendomi di andare personalmente ad insegnare
ai soldati, con l'ausilio di un mandolino tascabile. Provvidi io stes-
so a musicarle, anzi, posso affermare che le parole mi sgorgavano
dal cuore gia musicate:

"Il Piave mormorava
calmo e placido al passaggio”

Raccontano le cronache dell’epoca che allorché al Ministero
della Guerra si resero conto dello straordinario effetto psicologico
suscitato dalla canzone. al napoletano fu offerta la Croce di cava-
liere, ma lui rifiuto. "Eccellenza, scrisse E. A. MARIO al Ministro,
perché volete far portare il peso di una croce proprio a me"
Respinse, scherzando, anche I'omaggio di un orologio che Re Vit-
torio Emanuele voleva fargli, e all'agente di pubblica sicurezza
che era venuto ad informarsi circa il gradimento del dono, i‘ispose:
"Vedete, io gia posseggo un orologio a catena che, oltre a segnare le
ore, rappresenta per me una riserva, nel senso che il giorno in cui ri-
marro senza quattrini andro a venderlo. Ma se lo sostituisco con un
orologio del Re, io non potro mai rivenderlo e rimarro senza riser-
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va. Vi prego, comunicate a Sua Maesta che preferisco non essere
turbato da questo dono!”.

In seguito a questa battuta, che voleva essere soltanto spirito-
sa, e per il fatto di aver ospitato in casa sua un pittore senza tetto,
che andava in giro con una cravatta nera svolazzante, E. A. MARIO
si conquisto la fama di anarchico e per molti mesi fu pedinato. E
cosi quando nel 1921 il Re, che aveva assistito alla cerimonia
dell'inumazione del Milite Ignoto, nel corso della quale la banda
aveva suonato “La leggenda del Piave” e “Soldato Ignoto”, altra
canzone di E. A. MARIO, manifesto il desiderio di conoscere il poe-
ta, gli fu detto: “Impossibile, Maesta, &€ un anarchico pericoloso”.

Tuttavia Vittorio Emanuele insistette nel suo proposito e 'in-
contro, infatti, avvenne ai primi del 1922.

"Nel congedarmi - raccontava E. A. MARIO - il Re mi porse un pac-
chetto. Scappai gii da mia moglie che mi attendeva e le dissi:
"Sua Maesta ha insistito per darmi l'orologio e non ho potuto rifiu-
tare”. Invece, aprendo il pacchetto, rimasi deluso: conteneva una
Commenda".
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L’arte di E. A. MARIO

Fu detto di E. A. MARIO, in occasione della sua morte, che egli
“fu il piu significativo rappresentante della musica leggera del pe-
riodo che sta a cavallo tra I'ultimo decennio dell'ottocento ed i pri-
mi decenni del novecento. Altri poeti validissimi, altri geniali mu-
sicisti vissero con lui quello scorcio di tempo; ma E. A. MARIO
compiva, lui solo, il miracolo della contemporaneita dell'ispirazio-
ne. Musica i suoi propri versi senza collaboratori, senza interme-
diari. in un connubio ideale, in una perfezione incredibile, ottenu-
ta con mezzi semplici, armonie lineari, scarse evoluzioni armoni-
che, Egli era davvero, come & stato detto, il nostro Hans Sachs, de-
gno di un popolo di maestri cantori. E davvero maestro egli era,
perche all'originalita dell'ispirazione univa lo studio accurato e
vasto delle fonti dell’antica lirica napoletana. Nessun poeta napo-
letano ebbe mai la sua biblioteca di migliaia di volumi, da cui trae-
va schede di erudizione, spunti per le sue polemiche accese, ele-
menti da fondere nel crogiuolo della sua arte”. In tal senso puo
ben essere considerato I'ultimo dei trovatori - o se piu piace - |'ulti-
mo dei poeti del popolo.

Scrisse infatti il Gramsci, in materia di canti popolari, che
questi si possono ridurre in canti composti dal popolo e per il po-
polo, quelli composti per il popolo ma non dal popolo e quelli, infi-
ne, scritti ne dal popolo ne per il popolo, ma da questo adottati
perche conformi alla sua maniera di pensare e di sentire.

Collocata l'opera di E. A. MARIO nella seconda categoria di
questa suddivizione, risulta evidente che la popolarita (nel suo
doppio significato) delle sue composizioni, specie per cio che attie-
ne alla "Leggenda del Piave”, va ricercata nel suggestivo effetto
che le parole e la musica comunicano agli ascoltatori, nel pieno
trionfo del concetto secondo il quale la tecnica formale - una volta
assolto il suo compito di unione tra I'artista e il popolo - deve, per
cosi dire, quasi scomparire o essere riassorbita dalla pura onda
del sentimento.
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La produzione artistica di E. A. MARIO si arricchi nel dopo-
guerra di altre famose canzoni, tra le quali bastera citare
“Vipera”, "Ladra”, "Le rose rosse”, “Balocchi e profumi”, “Santa
Lucia luntana”, divenuta quest'ultima I'inno della nostalgia dei la-
voratori napoletani emigrati oltre oceano.

Mori a Napoli il 24 giugno 1961, anniversario della battaglia
del Piave o del Solstizio.

Si racconta che durante la malattia, che doveva condurre il
Poeta alla morte, un pianino gli facesse riascoltare ogni giorno sot-
to i balconi della sua abitazione, in Via Elena, i motivi delle anti-
che canzoni napoletane.
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111
Gli eventi che ispirarono "La leggenda del Piave”

"Il Piave mormorava
calmo e placido al passaggio
dei primi fanti il ventiquattro maggio...."

E un giorno della splendente primavera d'Italia, il sole rincuo-
ra affettuosamente la penisola e la sua antichissima gente, desta-
tasi fra mare e mare, prega ed opera. Ma il destino ancora una vol-
ta riserva alla piu volte millenaria storia d'Italia ed al suo popolo
una cruenta e suprema prova.

Una volta entrata in guerra, per I'Italia vennero subito 1'Ison-
zo, il Podgora, il Sabotino, il S. Michele e Gorizia, la cui conquista,
a detta dei molti storici stranieri, che si occuparono della vicenda,
fu il primo miracolo compiuto nel vasto teatro di tutte le operazio-
ni di guerra in Europa (il secondo miracolo fu la battaglia d'arre-
sto sul Piave nel novembre del 1917, del quale sara accennato pit
appresso). Il campo trincerato di Gorizia era infatti il pit fortifica-
to di Europa e ritenuto addirittura inprendibile, data la particola-
re asprezza della zona montagnosa, sulla quale insisteva.

Un grande storico inglese, il Trevelyan, che di quelle operazio-
ni fu testimone, scrisse che la conquista di Gorizia - immortalata
dall'altro poeta postelegrafonico Vittorio Locchi nella “Sagra di
Santa Gorizia” - fu scientificamente preparata, scientificamente
condotta e resa soprattutto possibile dall'impeto irresistibile e
compatto di comandanti e soldati.

Il fatto ebbe vasta risonanza in tutto il mondo e sbalordi il ne-
mico, sfatando nel contempo agli occhi dei nemici e degli alleati la
leggenda di un esercito italiano impreparato, improvvisato, di sol-
dati buoni solo per l'assalto alla baionetta.
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"Ma in una notte triste
si parlo di tradimento,
e il Piave udiva l'ira e lo sgomento”.

E qui ¢ d'obbligo qualche riflessione (diretta soprattutto ai
giovani) su cio che significo per I'Italia e per I'intera economia del-
la prima guerra mondiale la battaglia d'arresto, che va dal 9 no-
vembre al 25 dicembre 1917 e che consacro alla storia degli italia-
ni il fiume Piave. Da quegli eventi infatti il nostro Poeta trasse ispi-
razione per comporre ''La canzone del Piave”, che il sentimento
popolare trasformo in “Leggenda’’.

E stato scritto molto, forse troppo, su Caporetto. Gli stranieri,
in gran parte dimentichi e frettolosi espositori delle nostre vitto-
rie, hanno insistito sulla nostra sconfitta, anche per distogliere
I'attenzione dalla situazione assai poco lieta di tutti gli eserciti al-
leati nel 1917.

Ma anche gli italiani hanno scritto sulla battaglia sfortunata
pit che sulle altre. Pare che I'anima del popolo abbia sentito il bi-
sogno di spiegarsi un avvenimento cosi doloroso, cosi improvviso,
cosi contrario a tutti gli altri che - prima o poi - resero gloriosa e
vittoriosa la nostra guerra. Eppure le spiegazioni date al nostro
cedimento ancora non sono chiare né complete ed - oso dire - nep-
pure giuste.

E vero, la sconfitta ha assunto le proporzioni del disastro. At-
traverso la stretta del Veneto, sui pochi ponti che cavalcano i fiu-
mi in piena, le masse si stringono nel passaggio. Molti uomini,
molti materiali rimangono al di la: 350 mila uomini, piu di tremila
cannoni ed armi d’ogni genere e magazzini pieni di viveri cadono
in mano dell’invasore. E non basta: tre o quattro centinaia di mi-
gliaia di uomini sono al di qua, ma disarmati e senza nessun orga-
nico. La sconfitta diventa cosi veramente grave.

Fu in tale tragica congiuntura che avvenne il secondo miraco-
lo di tutta la grande guerra mondiale: miracolo tecnico e miracolo
morale. E stato giustamente detto che la prima battaglia del Piave
¢ stata la piu bella delle battaglie combattute dal nostro esercito,
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quella dove meglio hanno rifulso il valore del soldato italiano e
I'influenza dei fattori morali.

Se ¢ vero che in altre battaglie di arresto, svoltesi su altri fron-
ti della prima guerra mondiale, I'attaccante fu ad un certo punto
fermato e l'offensiva bloccata, cio poté avvenire sempre per l'en-
trata in azione di numerosissime forze fresche e per lo piu di vari
eserciti. Da noi I'attaccante fu arrestato dalle stesse forze, sul po-
sto della zona montana e sul Piave, dalle divisioni che si ritiravano
con tanta pena.

Non quindi intervento di forze fresche, ne di eserciti stranieri:
non superiorita numerica, che anzi 33 divisioni italiane, scarse di
tutto, povere di artiglieria, senza riserve, resistettero a 55 divisio-
ni austro-tedesche, scelte tra le migliori dei due eserciti e inorgo-
glite dalla vittoria. E si tenga conto che le divisioni nemiche erano
organicamente piu forti delle nostre, poiche i battaglioni austriaci
avevano una compagnia in piu dei nostri.

Nemmeno il cosi detto "miracolo” della Marna pud parago-
narsi al nostro, perche alla Marna il Comando francese seppe (e
pote) raccogliere forze superiori a quelle tedesche: 56 divisioni di
fanteria alleate contro 42 germaniche.

E nemmeno le altre due nostre battaglie sul Piave, pur vitto-
riose e l'ultima addirittura conclusiva della guerra, possono para-
gonarsi - come dimostrazione di altissima capacita combattiva - a
questa che ¢ chiamata generalmente "la battaglia d’arresto”.

Questo, per generale ammissione di nemici e di alleati, fu il
miracolo tecnico, oltreche morale beninteso, della prima battaglia
del Piave. Valga per tutti il giudizio del gia citato Trevelyan: "Non
il fatto che la ritirata avvenne richiede per me una spiegazione,
bensi il fatto che l'esercito ed il popolo d'Italia si ripresero stupen-
damente, offrendo al nemico ed agli alleati esempi di eroismo scon-
finato"

Ma il vero miracolo della battaglia del Piave fu la capacita di
resistenza, I'eroismo, I'abnegazione, di cui dettero prova gli scon-
fitti, i laceri, gli affamati soldati italiani di fronte ad un nemico im-
baldanzito e tracotante, oramai sicuro della vittoria.



Ecco cosa scrive lo stesso scrittore inglese a proposito degli
avvenimenti svoltisi sul fronte italiano in questo arco di tempo:
"Senza protezione, in trincea, i ragazzi di diciassette e di
diciotto anni portati su da depositi, senza istruzione, salvarono ora
per ora la Patria. Tre miglia di piii ed il nemico avrebbe posto il pie-
de sulla cima della gran muraglia che cade a picco sul piano; la bar-
riera del Piave sarebbe stata aggirata e Venezia perduta”. Fin qui lo
storico straniero.

Il nemico, al quale era pur noto come *i nostri soldati avesse-
ro issato i pezzi la dove all'uomo pesa perfino il pane nella tasca,
come i nostri soldati avessero trasportato I'impeto della battaglia
dove l'uomo appena si trascina carponi, e come avessero costruito
strade dove era appena giunto 'artiglio dell’aquila”, (D'Annunzio)
resto sgomento dinnanzi a quel muraglione di petti umani. E per la
prima volta il nemico dove inchinarsi cavallerescamente di fronte
ad un eroismo senza pari, decretando che ad alcuni prigionieri ita-
liani presi sulle sponde del fiume, ormai divenuto sacro alla Pa-
tria, fosse consentito di portare le armi anche durante la prigionia.

Un giudizio definitivo? Certo, ma dal nemico, che & sempre il
miglior giudice del proprio avversario. L'arciduca Giuseppe d'Au-
stria, colui che aveva in altra occasione invitato a togliersi il cap-
pello di fronte al valore italiano, lascio scritto:

"Cié che hanno fatto gli italiani va scritto a caratteri
immortali nel libro d'oro della storia”,



v

Le parole e la musica della canzone.

Dopo aver concluso la disanima generale sulla vita e sull’arte
del Poeta, ci si vuol diffondere in maniera piu particolare sulla
composizione che fece assurgere E. A, MARIO a cantore nazionale
dell’'eroismo dei soldati nella prima guerra mondiale. A parere di
chi scrive non & stato dato il dovuto spazio, nelle biografie o nelle
rievocazioni del Poeta, tale che valesse a dare il giusto rilievo stori-
co ad un evento letterario e musicale, la cui gloria resiste e sopra-
vanza la tristizia dei tempi.

Ridonare quindi il momento lirico e letterario dell’artista e
della sua composizione, che valga a riempire, sia pure in modesta
misura, le insufficienze critiche e storiche, ci sembra necessaria
esigenza.

L'originario titolo de "La Canzone del Piave” si trasformo in
"Leggenda del Piave”. Ancora una volta l'istintivo sentimento po-
polare ebbe ragione e I'autore ne accetto la modifica.

La leggenda infatti - come genere letterario - sorge allorche nei
popoli, sin dalla piu remota antichita, si manifesta il desiderio di
ricordare i grandi eventi che comunque contrassegnano la loro
storia. Nel racconto leggendario poi gli uomini, le cose assumono
nella fantasja dei poeti dimensioni eroiche, si adornano di partico-
lari valori, si ergono a simboli.

Cosi dunque il 24 maggio, il Fiume Sacro, le alterne fortune
dei guerrieri, cose alle quali tutto un popolo si senti associato, as-
sumono veste leggendaria, diventando nel contempo simboli. Ed il
nostro poeta racchiudeva quel racconto nella sola forma possibile
consentita dai canoni d’arte e cioé nella canzone.

La canzone, si sa, non ¢ solo la piu antica forma metrica della
lirica d’arte della letteratura italiana (ed anche la pii1 alta), ma an-
che la piu idonea a cantare argomenti d'armi, d’amore e morali.
Nei tempi moderni la canzone ha assunto poi la veste di ballata ro-
mantica o di romanza.
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Solo qualche osservazione su questo genere letterario. La bal-
lata romantica € un componimento poetico che narra liricamente
fatti e leggende. Di metro vario, essa ondeggia tra |'epica e la liri-
ca, ma in genere |'elemento epico o narrativo e sopraffatto dall’ele-
mento lirico: € insomma la storia o la leggenda che si muta in can-
to lirico. Nella ballata romantica la forma era sempre adatta o
adattata ad essere cantata su qualche aria semplice o naturale.

In tali termini va posta la genesi della Leggenda del Piave. E.
A. MARIO ha inoltre il merito di aver felicemente sposato la pro-
pria ispirazione alla forma narrativa, inserendovi anche quella
dialogica, cogliendo cosi - nel momento piti propizio - i sentimenti
piu genuini delle masse combattenti e del popolo.

Perche, se E. A. MARIO obbedisce ad un interiore stato d’ani-
mo, ad una commozione sincera, certamente ad un'’ispirazione ori-
ginata da eventi drammatici, ¢ pur vero che egli, che aveva dato
prova nella canzone civile di un'autentica sorgiva novita, traspor-
ta il suo estro nell’altissimo lirismo musicale, di cui sono rivestite
le parole della "Leggenda”.

Sentimenti, melodia, musica: il popolo d'impatto vi ritrovo
l'interpretazione della propria anima, ne fece propri i contenuti
ideali ed artistici. Tali contenuti contrassegnarono permanente-
mente 'animo del nostro popolo, cosicche alla composizione fu
evitata la condanna all’oblio.

I combattenti poi, tra i quali la canzone si diffuse rapidamen-
te, la riconobbero come propria, come - e forse pit - una delle cen-
to anonime canzoni di guerra, tutte sbocciate dall'inesauribile ve-
na popolare e percio tanto pitt umane, tanto piu care al nostro cuo-
re ed alla nostra fantasia.

Ed ancora oggi, allorche nelle grandi o umili celebrazioni del-
la Patria, risuonano le note della "Leggenda del Piave”, si trasfigu-
rano i volti, si riempiono i cuori.

“"Quando i sentimenti elementari - scrive Silvio D'Amico - ven-
gono trasportati in un'allegoria di immediata risuonanza popola-
re, diventano dialettica, di valori morali e toccano, al di la della pu-
ra coscienza politica, tutti gli strati sociali”
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In tale contesto si spiegano i motivi dello straordinario suc-
cesso della canzone, il cui Autore entra nella storia come 1'ultimo
epigono, nel pieno senso della parola, dei cantori del nostro Risor-
gimento.

La Leggenda del Piave concludeva cosi il grande ciclo dei canti
risorgimentali ed era ammessa, per inappellabile giudizio di popo-
lo, nel novero delle grandi ballate epiche della letteratura mondia-
le, affiancandosi in tal modo alla poesia grerresca di Tirteo, alla
Marsigliese di Rouget de d'Isle, all'Inno d'Italia di Golfredo Mame-
li.
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Il ruolo della Leggenda del Piave nella fase conclusiva della prima
guerra mondiale e la sua fortuna nel dopoguerra.

Abbiamo gia accennato, nella biografia del Poeta, come non
sfuggisse all’allora Ministero della Guerra lo straordinario effetto
psicologico suscitato dalla canzone nelle masse combattenti.

Le autorita militari quindi non posero indugi a curarne la
massima diffusione tra i reparti, specie tra quelli di prima linea.
Non era ancora trascorso un mese dalla data delle composizione
delle canzone, che lo stesso Generale Armando Diaz volle ascoltar-
la personalmente, invitando espressamente presso il Comando Ge-
nerale il noto attore Enrico Demma, bersagliere, che merito gli
elogi del Comandante supremo, rimasto entusiasta della musica
trascinatrice.

Il patriottico inno intanto si diffondeva ugualmente in manie-
ra repentina ed incontenibile in tutta la penisola, tanto che lo stes-
so autore si dovette sobbarcare - in aggiunta alla diffusione della
canzone curata dall'Ufficio propaganda dell’Esercito - ad un inces-
sante lavoro personale per aderire a tytte le richieste che gli perve-
nivano da tutte le parti d'Italia.

Il popolo, in attesa ormai delle fine vittoriosa della guerra, ed i
soldati gia pronti all’asprezza di nuove battaglie, avevano imme-
diatamente e con naturalezza assimilato la vigoria dei motivi ispi-
ratori della canzone, maturando cosi da quelle parole e da quella
musica la speranza di un esito felice del lungo dramma.

Sono noti i provvedimenti di varia natura che, dopo Caporet-
to, il Comando Supremo adottod per instaurare un nuovo clima tra
le truppe al fronte.

Dice il Melograno - nella sua pregiata “Storia politica della
guerra'’ - che le ragioni che di solito spingono i pacifici cittadini ad
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impugnare le armi posseno genericamente e schematicamente di-

vidersi in alcuni gruppi fondamentali:

a) la difesa della patria, della famiglia, della casa contro l'invaso-
‘re straniero;

b) il sentimento del dovere, reso piti forte dalle sanzioni penali e
morali;

¢) lo spirito di corpo, che stabilisce vincoli di solidarieta tra gli
uomini dello stesso reparto e, per estenzione, dello stesso eser-
cito;

d) i compensi materiali che la condizione di soldato o di reduce
comporta o comportera;

e) la propaganda che esalta gli ideali perseguiti dall’esercito al
quale il soldato appartiene e svilisce quelli del nemico.

Come si vede, il Melograno a ragione mette i motivi ideali e
spirituali in cima alla scala dei valori, che rendono saldo il morale
dei soldati in guerra. E la storia in cio gli da ampiamente ragione.

Chiediamo scusa ai lettori se ci concediamo una breve digres-
sione per riportare un fatto poco noto ma molto significativo, a
conferma dell’assunto.

Nel novembre 1941 (siamo ancora lontani dalla fine della se-
conda guerra mondiale, le cui sorti non erano ancora sfavorevoli
alle potenze dell’Asse) il generale von Kluge, uomo d’arme intelli-
gente e dotato di rara intuizione, aveva capito che la sconfitta, or-
mai scontata per lui, delle truppe tedesche davanti alle porte di
Mosca, era dovuta piu a fattori di ordine morale e spirituale che di
ordine tecnico e strategico. Egli infatti non aveva mai nascosto ai
suoi colleghi - resi euforici dai successi del momento - quanto le
forme e le forze dello spirito avessero preponderanza su quelle
materiali.

La conferma alla profonda intuizione di von Kluge venne da
un rapporto riservato in cui veniva data, tra l'altro, notizia di un
ritorno - in maniera inequivocabile - dei soldati della Wermacht al-
le pratiche religiose e soprattutto - conferma sempre il rapporto -
la partecipazione alla Messa era cresciuta in modo sorprendente.

L'alto comando militare italiano, che aveva ereditato le sorti-
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della guerra dopo la rotta di Caporetto, si rese immediatamente
conto della delicatezza dei problemi e curo con particolare solleci-
tudine ed energia questo settore della condotta di guerra.

Le cronache riguardanti i fatti di guerra della primavera del
1918, anche se la vittoriosa battaglia dei solstizio aveva resa meno
preoccupante la situazione generale, mettono in risalto I'atmosfe-
ra ed il validissimo contributo che "La Leggenda del Piave”, al di
sopra degli altri canti di guerra, apporto agli sforzi del Comando
Supremo per ridare slancio allo spirito combattivo dei soldati.

L’incanto prodigioso di quella musica aveva perfino varcato le
trincee, diffondendosi nelle zone invase dal nemico: la canzone ve-
niva spesso cantata in pubblico, provocando cosi l'immancabile in-
tervento della polizia austriaca. Qualche cronista dell’epoca rac-
conta di averla sentita cantare addirittura da soldati austriaci.

Il successo della canzone era aumentato poi in modo incredi-
bile allorche la stampa aveva messo abilmente in risalto che il
Gran Fiume - ormai sacro all'Italia - per la terza volta assurgeva a
simbolo di Patria. Infatti altre due volté la tedesca rabbia era stata
fermata sulle sponde del fiume, da Mario - generale romano - venti
secoli prima e nel 1508 da Bartolomeo d'Alviano, che proprio sul
Piave sconfiggeva Massimiliano I; e finalmente nell’inverno del
1917: Tutti eroi! O il Piave o tutti accoppati!

Un giorno pervenne al Poeta una cartolina postale dal fronte.
Era firmata da Armando Diaz che testualmente diceva "Mario, la
vostra "'canzone del Piave” qui al fronte vale piit di un generale!”.

L'eloquente messaggio ci risparmia di dilungarci ulteriormen-
te sull'argomento.

Le parole del Duca della Vittoria, scolpite nel marmo, campeg-
giano alla base del monumento eretto allo stesso Diaz in Napoli.
Onore a chi volle additare al ricordo dei posteri il condottiero e il
cantore della guerra vittoriosa, che dette all'Italia la sua definitiva
unita nazionale.
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VI
La canzone diventa Inno.

Abbiamo gia brevemente accennato alla temperie spirituale e
patriottica, nella quale la “Leggenda del Piave” resistette alla usu-
ra del tempo e dei sentimenti radicandosi profondamente nell’ani-
mo e nel costume del nostro popolo.

Desideriamo concludere questa nostra rievocazione con alcu-
ne note di cronaca, che ci illuminano a sufficienza di come sia sta-
ta definitivamente consacrata la fortuna della Leggenda del Piave.

Verso la fine del mese di ottobre del 1921 dalla Basilica di
Aquileia, salutato dalla "“Canzone del Piave" suonata in sordina,
parte, tra la commozione generale, il convoglio ferroviario che
porta a Roma le spoglie del Milite Ignoto, che dovra arrivare a Ro-
ma il 4 novembre, data proclamata festa nazionale, dopo una bre-
ve sosta in ogni citta per 'omaggio da rendere al Caduto.

Queste le disposizioni diramate dalle competenti autorita:

"Il treno che dovra trasportare la salma a Roma, partira da
Aquileia e si fermera in tutte le stazioni. E bene far notare che so-
no vietati assolutamente i discorsi. Da tutti sara osservato un reli-
gioso silenzio. Ove intervenissero musiche, queste non potranno
suonare che una volta “La canzone del Piave" al momento della
partenza'.

Racconta ancora un giornale dell’epoca:

"1l treno giunse illuminato da un potente riflettore (il 4 novembre
1921). Autorita e popolo a capo scoperto. Note lente ed accorate
dell'Inno al Piave e guardia d'onore dei Granatieri che presentano
le armi. Truppe e scorta d’'onore schierate lungo il porticato pre-
sentano le armi, mentre la musica intona ancora la Canzone del
Piave e lentamente avanzano, cariche d'innumerevoli corone, le
due macchine condotte dai ferrovieri, che hanno il petto coperto di
medaglie: momenti di indicibile commozione! Otto decorati di Me-
daglia al V.M. rilevano la cassa che reca il Soldato Ignoto a Roma
ed ora sono le truppe ad intonare in COro, ancora una volta la "Leg-
genda del Piave”. 1| Soldato Ignoto e al sua canzone giungono in-
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sieme a Roma, percorrono insieme le vie della Capitale trionfal-
mente fino all’Altare della Patria, ove la Cronaca cede il posto alla
Storia in un tripudio religioso e di gloria: Una Salma diventa un
Simbolo ed una Canzone diventa un Inno.

E. A. MARIO compose oltre duemila canzoni civili e militari
in dialetto napoletano ed in lingua. Della maggior parte di queste
fu contemporaneamente autore delle parole e della musica. Di
qualcuna compose o soltanto le parole o la musica.

Riportiamo I'elenco delle canzoni che ebbero maggior succes-
so sia in Italia che all’Estero.

Ammore ‘e femmena
Balocchi e profumi
Canzona 'mbriaca
Mierolo affurtunato
Canzona napulitana
Cinematografo

‘O festino

‘A legge

Comme se canta a Napule
lo na chitarra e 'a luna
Ladra

Vipera

Leggenda del Piave

Le viole del Carso

La madre di Sauro
Soldato ignoto

Maggio si’ tu

Mamma mia
Mandulinata a Surriento
Napiile é na canzona
Piave Marsch

Presentimento

Rose rosse

Santa Lucia luntana
Serenatona

Tarantella pe’ napulitane
Vita mia

Ammore guaglione
Quistione ‘e tuocco
Palomma d’ 'o mare

A Ravello con te
Appuntamento
Bersaglieresca

Canzona appassiunata
Care furastiero

Dduje paravise
Funtana a' ll'ombra
Primma siconda e terza
Tamwmurriata nera

'O telefono

'O vascio

‘A canzona d’ 'o cucchiero
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Primmavera deliziosa
Buongiorno a Maria
Strofette allegre

Gli alberi parlanti
Tarantellona
Tammurriata all’antica
'O cunto d’ 'a vecchia
Ammore capricciuso
Cara mamma

A Margellina
Spusarizio ncampagna
Senza nomme
Nostalgia di mandolini
Napule signorsi

Voce d' 'o mare 'e Napule
Napulitanamente
Tanto piacere

Serenata smargiassa
Torna a Marechiaro
Aniello a fede
Madonnina bli

Vide Napule

Giava del cuore
Primmavera dispettosa
Ll'Italia

Zetella e llariula

Pass' ‘a bandiera
Mamma sfortunata
Priggiuniero ‘e guerra
Ll'aria d' 'a casa

Godi anche tu

Come l'onda

Marcia ‘e notte
Canzone di trincea
Canzone della tradotta

Serenata all'imperatore
Canzona vesuviana
Napule mio

Ddoje serenate
LlI'America

'O pate

Ddoje parole

'O calannario 'e Napule
Cantano ll'emigrante

'O bene

Canta Abbrile

Canzona 'e meza staggione
Casa 'e campagna
Farfalla bianca

Fronna frunnella
Maggio (na tavernella)
Sincerita

Stornelli semplici
Ombra nemica
Romanzetto demografico
Testamiento

Zingara nera

'O nnammurato d’ 'a luna
General cantore

Il duca grigioverde
Tarantella di Versaglia
Il ritorno

Mandulinisti

'O treno popolare

Svelta svelta

‘Russetto

Aria ‘e Capemonte
Benedico

Canzona a' ll'amico
'O core vo canta




'O ppane

Peccato ‘e penziero
Ammore abbasato
Appassiunata

Chella d' 'o quarto piano
Donn’Amalia 'a speranzella
Piedigrotta 'ncielo
Autunno napulitano
Comm'era bella Napule

E l'edera sei tu
Salutissimi

Bonaffiggiata

Giava del cuore

Casa di bambole

Il bimbo e i cavallini

Se dice

Sogna la gioventu

Musica giappunese
Nonna nonna a nenna mia
Signora Lucia

Canzone del mare nostro
Giovanotti andate in villa
Romanzetta confidenziale
Plenilunio d'estate

Se amar non sai

No

La fisarmonica della domenica

Fontanella del cortile
Catena di stornelli
Stornello amaro
Carnevale 'mgalera
'O vino fa canta

Aria serena

l'ultimo pazzariello
'O marenaro

La borsetta di Titina
Color mistero

Me ne frego

Navi bianche
Nuttata 'e nustalgia
Zetellucce napulitane
Lontananza

Ciardino a Surriento
Quanno ammore s'é scetato
‘0 sisco

‘0 tammurro

'O bene e 'o mmale
Tiempo ‘e valzer
Canzona a ddoje voce
Trabbante nnammurato
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